- aan hun succes te gronde gegaan.
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‘Toneel is een stug me

Regisseur Jan Ritsema over zijn eigen —

Piet Piryns

‘Schitterend! Grandioos! Werkelijk
waar: ik kreeg bijna tranen in de
ogen.’” Ik haal regisseur Jan Ritse-
ma op bij de uitgang van het Mu-
ziektheater, waar hij zonet de om-
streden voorstelling van Tristan
und Isolde heeft bijgewoond. Hij is
nog een beetje onder de indruk.

‘Als je toch bedenkt hoe iedereen
over Jurgen Gosch is heen gevallen.
Het koor, de zangers — niemand ge-
loofde in hem. Ik kan me voorstel-
len hoe het bij de premiére is ge-
gaan. Dat is altijd het meest laffe
publiek dat je je kunt voorstellen.
De helft yuppies. de helft mensen
uit het vak, in ieder geval mensen
die de verkeerde bril op hebben. Als
ze boe roepen naar een regisseur,
denken ze dat ze het Maagdenhuis
weer aan het bezetten zijn. Die-kri-
tiek op Gosch is typisch de massa-
reactie van de individualisten. Ze
hebben niet eens gezien dat deze
voorstelling voor de Nederlandse
Opera Stichting een doorbraak kan
betekenen. Twee weken later krijgt
diezelfde voorstelling een staande

taalden ‘dank zij’ en bleven ‘dank zij’
vertalen. Dank zij dirigenten ont-
wikkelen zangeressen zich, kon je le-
zen, terwijl je het omgekeerde hoor-
de. Zo houdt de televisie het volk
dom.

Maar, hoewel ik het onderwerp dus
nog een week oversla, vroeg ik mij
toch af: heeft iemand ooit van Elisa-
beth S. gezegd dat ze net zo goed zong
als een man? Of dat ze beter zong dan
een man? Heeft iemand ooit van An-
nie M.G. Schmidt gezegd dat ze net
z0 goed schreef als een man? Of dat
ze beter schreef dan een man? Nee
€én en nee twee. Waarom werd het
dan wel over Carry van Bruggen ge-
zegd (door mannen) en tegen mij
(door vrouwen)? Waarom moet ik op
zulke idiote complimenten of ver-
wijten een antwoord verzinnen?

Dat langere stuk, dat komt er toch. In
tegenstelling tot het tweede kabinet-
Den Uyl, want dat kwam er niet. Fe-
minisme en socialisme, ze hebben
veel met elkaar gemeen. Beide zijn
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i q iep on
ovatie. Ik was diep toch nog

zo'’n moment denk ik: eris
een toekomst.’

‘Zeker is dat niets zeker is.” Met dat credC;
presenteerden Gerardjan Rijnders .er
Jan Ritsema in maart hun — uitde asv itn
het Publiekstheater en Toneelgroep
Centrum verrezen — Toneelgroep Am-
sterdam. De benoeming van Gerardjan
Rijnders in de artistieke leiding van het
nieuwe Leidseplein-gezelschap was voor
niemand een verrassing. Die vanJan Rit-
sema was dat wel. Eigenlijk kepde;n al-
leen vakmensen hem als de initiatiefne-
mer van de in het trapportaal van de Am-
sterdamse stadsschouwburg gevestigde
International Theatre Bookshop en als
‘stimulator’ van de veelgeprezen Werkte-

- ater-produktie U bent mijn moeder met

Joop Admiraal.

‘Zeker is dat niets zeker is.’ Dat bleek. De
eerste produktie van Toneelgroep Am-
sterdam — Boom uit de tropen van Mishi-
ma, geregisseerd door Jan Ritsema -
kreeg gemengde reacties in de pers. Hans
van den Bergh verweet Ritsema in Het
Parool ‘onderschatting van het theater-
vak’. Martin Schouten (de Volkskrant)
had de voorstelling braaf uitgezeten
(‘scheel van verveling’) en was stomver-
baasd toen hij Jan Ritsema zag opkomen
voor het applaus: ‘De slechtste regie die
ik in Bellevue ooit van Centrums artistie-
ke leider Peter Oosthoek heb gezien was
niet 2o slaapverwekkend als deze Boom
uit de tropen. Ik word daar zeer treurig
van, want zoals menigeen had ik de hoop
dat het toneel op het Leidseplein beter
zou worden met het aantreden van To-
neelgroep Amsterdam. Maar behalve
Oosthoek zijn we de Ritsema van de klei-
ne zaaltjes nu blijkbaar ook kwijt en mis-
schien moeten we het straks ook nog
doen zonder Sam Bogaerts en Frans
Strijards, die ook gaan regisseren op het
Leidseplein. Als al dat talent daar om-
komt, waar moet je dan nog heen?’
Toneelgroep Amsterdam trok zich die
kritiek nogal aan. Omdat de jaren zeven-
tig voorbij zijn en het spelen voor lege
stoelen niet tot de prioriteiten van het
gezelschap behoort, namen Rijnders en
Ritsema een even moedige als ongebrui-
kelijke beslissing: na drie try-outs en am-
per zes voorstellingen werd Boom uit de
tropen van het repertoire gehaald.

In de druilerige regen op de Blauwbrug
praten we over de parallel tussen de ge-
flopte voorstelling van Boom uit de tro-
pen en de door de kritiek even onbarm-
hartig neergesabelde enscenering van
Tristan und Isolde.

‘Het waren allebei interessante voorstel-
lingen,’ zegt Ritsema. ‘Daar houdt de ge-
lijkenis op. Het verschil is natuurlijk dat
voor Tristan alle voorstellingen al van te-
voren uitverkocht waren.’

Twee uur later. tegen sluitingstijd: Ik wil
niet de gevoelige kunstenaar uithangen
die zegt dat het publiek in Amsterdam
geen talent heeft. Natuurlijk wil ik ook
het liefste dat veel mensen zich aange-
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interessante — mislukking

Jan Ritsema (Foto: Bert Nienhuis)

sproken voelen door de voorstellingen
d.e ik maak. En als dat er niet veel zijn,
z:t ik dus op de verkeerde plek en moet ik
cpsodemieteren.’

Dat zei hij voor de premiere van Boom uit
dr tropen ook al. Tegen Jan-Paul Bresser
in Elsevier: ‘Ik ben niet bang voor die
premiere. (...) Ik ben daar ook eerlijk in:
als dit Mishima-project zou floppen, als
het publiek niet komt, dien ik onmiddel-
I’k mijn ontslag in.”

Ligt zijn ontslagbrief nu klaar?

‘IX Klamp me niet vast aan een baantje,’
zegt hij, 'dan ken je me slecht. Maarik ga
pas weg als ik zelf het gevoel heb dat ik
gefaald heb. Als Boom uit de tropen een
mislukking was, was het in ieder geval
een interessante mislukking. Achteraf
kun je zeggen dat ik misschien te hoog
gegrepen heb. Het was een zeer zware
veorstelling, zeker voor jonge acteurs.
De thematiek van Mishima - een met
haat vervuld verdriet — stelt hoge eisen,
zeKer in een stuk met lange monologen,
waar alles van binnenuit moet komen.
Als een voorstelling dan ook nog slecht
loopt en het publiek blijft weg, wordt het
nog moeilijker. Daar worden acteurs be-
hoorlijk mies van.’

Maar als je een stuk waar ze maanden
voor gerepeteerd hebben van het reper-
toire haalt, staan ze toch ook niet te jui-
cl.en?

‘\'"e hebben het er moeilijker mee gehad
d..n we gedacht hadden dat we het ermee
zouden hebben,” zegt hij enigszins cryp-
tisch. En na mijn vraag of de sfeer binnen
h:.t gezelschap nu geheel verziekt is: ‘Je
K 1nt niet zeggen dat we echt mot gehad
h.-bben. Natuurlijk, we hebben gehuild,
w2 hebben elkaar uitgescholden, maar
w2 hebben elkaar 0ok weer omarmd.’
Daverwachtingen waren te hoog gespan-
n.p, vindt hij achteraf: ‘We hadden de

pech dat dit juist de openingsvoorstel-

ling was. De recensent van het f{aarlerr}s

Dagblad heeft dat goed gezien. Die

schreef: iedereen had van Ritsema vuur-

werk verwacht en we kregen denkwerk.

Zo was het precies. Als deze voorstelling

midden in het seizoen was gekomen, had

het heel anders kunnen lopen. Het is na-

tuurlijk onzin te verwachten dat de he-

ren Rijnders en Ritsema eventjes een,

twee, drie het Nederlandse toneel zullen

veranderen. Toneel is een stug medium.

Het wordt gemaakt door mensen en die

mensen hebben een traditie. Als je viool

speelt, kun je nog eens zeggen: ik ga het

nu totaal anders aanpakken. Met ac-

teurs kun je dat niet, althans: je ziet niet

onmiddellijk het resultaat.’

Dereacties op de regie van Jurgen Gosch

in het Muziektheater hebben hem ge-

sterkt in de overtuiging dat de Neder-

landse pers nog veel minder deugt dan

het Nederlandse toneel: ‘Jan Blokker
heeft eens gezegd dat de pers een parasi-

taire functie heeft, de pers is per definitie

reactionair. Het werk van een journalist
is een reactie op het werk van anderen.

Een criticus is iemand die zelf niet door
de bagger moet ploeteren en die nooit,

zoals Gosch, zal proberen een stapje ver-

der te gaan en grenzen te doorbreken.

Misschien hadden ze het begrepen als
Gosch hard had geroepen: Das ist neu,
das ist Kunst. Wat ik de Nederlandse
pers vooral verwijt is dat ze zo roman-
tisch is, zo naiief en daarom ook zo grof-
en oppervlakkig. Het idee dat je alles zo-
maar ineens kunt veranderen. De kritiek
op mijn voorstelling en op die van Gosch
doet mij denken aan de manier waarop
de pers in het begin van dit seizoen over
Johan Cruijff is heen gevallen. Terwijl
een kind toch kan zien dat Cruijff bij

Ajax niet uit is op een snel succesje maar
voorwaarden wil creéren. Ik noem dat

ook wel het Erik Breukink-effect. Die

jongen wint in de Tour een Pyreneeén-

etappe en wordt de hemel in geschreven.

Alle journalisten zien hem bij wijze van
spreken al met de gele trui om de schou-
ders in Parijs. De volgende dag wordt hij

vierentwintigste en hij wordt de grond
ingetrapt — hem wordt niet de tijd ge-
gund om in die ploeg van Peter Post
langzaam te groeien. Met Toneelgroep
Amsterdam is iets dergelijks aan de
hand. Zo'n Hans van den Bergh die
schrijft dat ik op het middenveld moet
spelen, die wil alleen maar traditioneel
en braaf toneel zien en die is bij mij aan
het verkeerde adres. Ik ben niet een of
andere boerenlul die een leuke gelegen-
heidsvoorstelling wil maken. Die voor-
stelling kan me aan m'n reet roesten, en
als hij niet goed is spelen we hem niet.
Een automobielfabriek brengt een proto-
type waar iets mis mee is toch ook niet op
de markt? Het gaat mij om die mensen
waar ik mee werk, de mensen met wie ik
binnen drie of vier jaar die fantastische
voorstelling wil maken. Zo. Dat kunnen
ze in hun zak steken,’
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