‘We willen niet alleen maﬁ
mooie repertoirestukken 1

we willen tegen de stroom i

De spelers van de groep ‘Mug met de Gouden Tand’ ovef

‘Tegen de Tachtig’, regisseur Jan Ritsema en theater 1S topsport

De jonge theatergroep
Mug met de Gouden
Tand kwam tot nu toe
met drie, verrassende,
produkties: Wilhelm
Meisters Leerjaren, Om
Eleanor en Tegen de
Tachtig, een stuk dat nu
te zien is. Jan Ritsema
was tot nog toe hun re-
gisseur: ‘Hij is een
haantje, heel lief en aar-
dig, maar toch een
haantje.” Een gesprek
met de ‘meisjes’ en ‘jon-
gens' van de groep over
de regie van Ritsema en
de manier waarop de
voorstellingen tot stand
komen: ‘Wij hebben al-
leen onze verbheelding tot
onze beschikking.’ En
met Ritsema over zijn
samenwerking met de
groep: ‘Ik hou van hele
subtiele dingen.'

Portret van een intrige-
rende theatergrbep.
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gaf er vroegtijdig de brul aan. ‘Blj de
melsjes heb 1k het idee dat zij het vak
van aclrice echt serieus nemen. zl)
kunnen net zo afzlen als 1k. Voor de jon-
gens Is acteren denk 1k een van de mo-
gelijke beroepen die ze kunnen uitoele-
nen en ze hebben het ldee dat er daar-
naast ook nog een soort leven bestaat.’
Dat lijkt mij ook.

‘Nee! Topsport moet met alle Inzet
worden bedreven, anders ben Je een
amateur en moel je het vooral op ama-
teurniveau blijven doen."

‘Voor Mug met de Gouden Tand is de
periode-Jan Ritsema nu afgelopen,”
stelt Marcel Musters nadrukkelijk. De
vier anderen lachen en herinneren hem
eraan dat het gesprek al een halfuur
over niets anders gaat dan over hun
voormalige reglsseur.

Volgens Ritsema is het verschil lussen
de meisjcs en de jongens dat tussen
topsporters en amateurs.

“Alsof ik me niet voor de volle honderd
procent Inzette,’ reageert Evert van
der Meulen verontwaardigd. ‘Ik kon al-
leen geen opening vinden naar Jan.'
Mouna Goeman Borgesius: ‘Bovendien
zijn topsporters op hun dertigste uit-
geblust en dat hoeft voor mij niet. Tk
heb trouwens ook wel eens gedacht dat
|k ermee op wou houden, bl} voorbeeld
toen we in de repetitieperiode op de
grond moesten gaan-liggen en dlepe,
zware pijn moesten voelen om de beno-
digde concentratie te krijgen. Het is
wel eens leuk om dat te kunnen doen en
te kijken wat er gebeurt, maar wij de-
den het elke dag. Misschien zeg 1k wel
tets heel stoms hoor, maar ik heb het
idee dat Jan gemakkell;ker met vrou-
wen kan werken dan met mannen. Hij
is een haantje, heel lief en aardig, daar
niet van, maar toch een haantje.’
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. ctrices snikken hartler-
.-gene?arl:\ng_ op de maat van Keith
Tarretts muzisk. Het is het begin
van hun voorstelling Tegén de
tacAtig, wuarin ) de schrijfsters
Marguerite Duras, Simone ds
Beauvoir en Marguerite Yource-
nar ten tonele voeren, Telkens als
je denkt dat ze eindelijk zijn uitge-
huild, beginnen ze weer, tot al je
medeleven heeft plaatsgemaakt
voor leedvermaak.
vanavond is de Amsterdamese pre-
miére in theater De Brakke Grond.
Ean korte landelijke tournee zit er
op. de lovende reacties van de pers
gitten al in het plakboek, maar het
is voor Mouna Goeman Borgesius,
Joan Nederlof en Maureen Teeu-
wen als bij de eerste keer. Zoals
gebruikelijk bij produkties van hun
theatergroep Mug met de Gouden
Tand zijm ze al uren voor de voor-
stelling in het theater om gich voor
te bereiden. Voor het eerst sinds de
landelijke premiére is regisseur
Jan Ritsema er weer bij. "Eerst
van binnen huilen voor het los
komt,' drukt hij de speelsters op
het hart. ‘En doe het eens rustiger,
het is steeds ongelijk.” Maar elke
opmerking van hem doet de span-
'ning stijgen. “We moeten alles ver-
geten,” besluiten de actrices
tenslotte. ‘We gaan eten en
schminken. Jan heeft niets gezegd
en we zitten gewoon in Etien-
Leur.'

Tegen de tachtig 1s het derde program-
ma van Mug met de Gouden Tand. Het
is een groep jonge toneelspelers, allen
twintigers die elkaar kennen van de
Amsterdamse Toneelschool. In 1985
brachten ze Goethes Wilhelm Meisiers
feerjaren, een veorstelling die zowel
saal als intrigerend was. Saai omdat de
spelers de teksten veelal declameer-
den in plaats van ze te spelen en omdat
zj zich alleen tot het publiek richtten
en nooit tot elkaar. Maar soms braken
de spelers door de statische vorm heen
en slaagden ze erin de tekst tot leven te
brengen. Op die momenten versterkten
de kunstmatigheid en de levendigheid
elkaar en fungeerden ze als elkaars
dubbele bodem.
Bovendien waren alle spelers gekleed
In fantastisch uit de hand gelopen
achttiende-eeuwse hoepelrokken van
vormgever Hans Klasema. Zoals ge-
brutkelijk bij de groep was hij van het
begin af aan bij de produktie betrokken
— h4j zat letterlijk met zijn naalmachi-
ne \n het repetitielokaal — met als re-
sultaat een geinsplreerde en oogstre-
lende aankleding.
Op Wilheim Mecisters leerjaren volgde
Om Elcanor, opnleuw onder begelei-
ding van Jan Ritsema, de free-lance
regisseur die vooral bekend werd om
qu regie van Joop Admiraals ‘U bent
mifn moeder’. In Om Eleanor deden de
Jongens — ‘jongens' en ‘meisjes’ zijn
dl& termen die de spelers steevast voor
Zichzelf gebruiken — nlet mee. De re-
Pelities hadden aangetoond dat het
Stuk beter tot z'n recht zou Komen met
g:en de drie meisjes. Opnieuw was
Yoy, joman het uitgangspunt, The
m:ara van Virginia Woolf. Op basis van
Provisaties maakten de actrices een

cusstérend en voorspelend. Bijna zoals
kinderen spelen. ‘Iin toen was 1k een

rinses en JIj was mijn kamermelsjo.'
Tepen de tachtig s, intedor geval voor-
lopls, de laatste prudukie die de drie

speelsters samen met Jan Ritsema
maakten. Ritsema vormt nu namelijk
met Gerardjan Rijnders de artistieke
Jeiding van de nileuwe Toneeigroep
Anisterdam.

CGoeman Borgesius, Nederlof en Teeu-

wen gingen ditmaal uit van de Franse
schrijfsters Yourcenar, Duras en de
Beauvoir, Uiterlijk is elk van de actri-
ces een van de schrijfsters, met de kle-
ren die deze In werkelijkheld ook aan
zou kunnen hebben en met haar boeken
voor zich op de schrijftafel, In gesprek-
ken met elkaar of tot het publiek bedie-
nen ze zich van de teksten van vooral
Duras en soms.van de Beauvolr. Toch
willen ze niet de indruk wekken dat de
drie beroemde Fran¢aises werkelijk
aanwezlg zijn. Evenals in Om Eleanor
zle je net zoveel actrice als personage
en als je de schrijfsters niet echt goed
kent weet je vaak ook niet wie je ziet.
De actrices spelen met gegevens uit
het werk en de levens van de
schrijfsters en ult hun eigen levens.
Wat al die brokstukken met elkaar te
maken hebben mogen de toeschouwers
zelf uitzoeken. Het blijft allemaal lets
te veel In nevelen gehuld en valt daar-
door in eerste instantie wat rauw op de
maag, zeker In vergelijking met Om
Eleanor, dat een helderder en vrolijker
voorstelling was. Maar Tegen de tach-
tig blijkt een voorstelling te zijn dle
lang blijft hangen, die je laat nadenken
over liefde en Kkunst en de kwetsbaar-
heid van sterke vrouwen. Dan kun je
alleen nog maar blij zijn dat de

Aspeelsters niet slechts een herhaling
van de, Inmiddels van succes verzeker-
de, geestigheld van Om Eleanor heb-
ben willen brengen, maar het over een
andere boeg durfden goolen.

Schuimrubber

Na snel een broodje naar binnen te heb-
ben gewerkt haasten de actrices zich
naar de kleedkamer om zich te schmin-
ken en te verkleden. Maureen Teeu-
wen, de Beauvoir, combineert een gif-
groene broek en overhemd met daarbij
afgrijselijk vloekende roze sokken.
Mouna Goeman Borgesius, Yourcenar,
hult zich In een omvangrijk stuk
schuimrubber, waarna ze zich in een
vormloze jurk wurmt. Nog anderhalf
uur te gaan voor de voorstelling begint.
Joun Nederlof is al in de zaal, gekleed
in Duras’ schapewollen vest en met de
karakteristieke brii. Door de luidspre-
ker in de kleedkamer weerklinkt het
felle geklak van haar collegeschoen-
tjes, waarop ze over het podium 1js-
beert. Van het ‘opbouwen van een ge-
zamenlijke concentratie en
atmosfeer’, waarvoor deze uren
bestemd zijn, kan vanavond geen spra-
ke meer zijn. Nederlof verzinkt achter
haar schrijftafel in somber gepeins,
Goeman Borgesius springt, enigszins
gehinderd door de omvang van Your-
cenar, tussen een imaginair publiek en
doet of ze Sonja Barend is, terwijl
Teeuwen mompelend onder de tribune
oKrulpt.

‘De eerste ideeén voor de voorstelling
kwamen begin vorig jaar,' vertelt Joan
Nederlof. ‘Tk wilde graag een boek spe-
len van de Beauvoir. Jan Ritsema had
0oit het idee gehad om haar en Duras

en Yourcenar uit te nodigen in het

o {sselend met ze te
Amstelhotel en afwiss . Daarvan

gaan winkelen en dinere :
wilde hij een fiim maken. In werkelii]k-
heid hebben ze elkaar nooit Qntmoe :n
ze hebben het ook nooit over elkaar. Na
de dood van De Beauvolr besloten we
hen drieéen als uitgangspunt}e nen‘;ter(;e
Maureen Teeuwen: ‘Een keer hee_k n
Beauvoir over Yourcenar gesproken.

Mounn Goerman Rorgesius “"m.
Joan Nederlof In *Tegen do Tnu\’“ef:
(Fota: Ben van Duln) ¥

In het boekje van Alice Sohwaor,,
zegt ze: "'Er Is nu een vrouw opgeno.,
men in de Académie Frangaise, dml
lijkt een vooruitgang maar eigenlijk),
het een doekje voor het bloeden." g,
noemt Yourcenar niet eens met name;
Tijdens dit eerste gesprek 1s Moup,
Goeman Borgesius er niet blj, want
1s naar de sociale dlenst, Zoals alle sp,
lers van Mug met de Gouden Tay
heeft ze een uitkering, want het ;
tistieke succes van de groep breng
vooralsnog geen vaste salarissen my
zich mee. Zij staat In de vom‘=‘~:tell1';1.r
voor Yourcenar, van wie overlge;
nauwelijkse teksten zijn gebrulkt. j
houdt dan ook helemaal niet van ¢,
schrijfster, is hiervoor haar eigen vy
klaring.
Hebben jullie de schrijfsters niet gek,
zen uit waardering voor hun werk!
Nederlof: ‘Jawel, want Maureen Ishe
lemaal gek van Yourcenar. Maar we
hebben de teksten gekozen die he
meest geschikt zijn voor theater en da
zijn vooral dle van Duras. ZiJ Is de en
ge die gevoel rechtstreeks uit en da
past het beste bij onze sfeer. Het i3 ab.
soluut nlet de bedoeling drie
schrijfsters te laten zlen. Ik kan me
voorstellen dat het publiek af en toe
denkt dat het de schrijfsters ziet, want
we hebben ons een beetje vermomd
Maar we doen niets dat niet van onszel
is en we hebben de teksten gekozen dle
op onszelf betrekking hebben.’
Is de ernst van de voorstelling die van
jullie zelf, of van regisseur Ritsema?
‘Ik denk dat we alle vier na Om Eleo
or wel eens wat anders wilden doen
Bovendlen verzint Jan nooit iets. dal
an hij niet. Hij moet het aangerelkt
krijgen. Op de repetities vallen er ont:
zettend lange stiltes, totdat wij weer
iets gaan doen.’ -
Teeuwen ‘Dat waarborgt je eigen per-

soon als speler, hij vraagt je nogitom

iets te doen; jij komt met lets en daar
ga je dan samen aan sleutelen.

De voorstelling is heel kwetsbaar, om-
dat het alleen dan goed is als je naak!

durft te zijn. Als je bijvoorbeeld mank |
opkomt dan kun je je helemaal met dai |

manke bezighouden. Maar in Tegen dt

tachtig moeten we beginnen met het !

publiek een goedenavond te wensern

Soms doe je dat natuurlijk wel eens |

met wat extra flair, maar als het goed

is doe je het echt als jezelf. Je kunt )¢ |
niet sterk maken in je rol. Stel dat J¢ !
Ophelia speelt, dan weet je dat je gas! |
zeggen dat je van Hamlet houdt en heb |

je woorden tot je beschikking en de bi)
behorende emoties.’ .
Dat hebben jullie ook. Alleen zeg )
niet: ‘Hamlet ik hou van je,’ maal
‘Hoe was het om gek te zijain Nevers!
Nederhof: ‘Het verschil is dat wij al
leen onze verbeelding tot onze beschik
king hebben. Als Maureen die zin uit
spreekt, zou ik kunnen denken dat ¥
een relatie met haar heb. Daarna vef{;
tel 1k dat verhaal over de zelfmoort
van mijn gelletde. Die twee dingen zO“j
den lets met elkaar te maken kunnf?f
hebben, maar dat weet ik niet zekerl
We laten een soort relatie zien, m
iet o
;I?;r .'fls onderdeel van de sfeer die **
willen scheppen. Onze verbeeldin?

s
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aal |
het niveau van de inleving |

moet altljd opnieuw aan het werk zi"

anders wordt het te klein.’ ‘

Lkt het je om te blijuen twijfelen
weet je soms alles al van [evo?rcn!’ "
‘Natuurltjk, dat 1s afschuwelljk. Zo3

er heel onzeker maakte.

i

e
X(;“e middag dat Jan kwam kljke“DN, :

ns we
durf je je ver
ten gaan. Daarom kan e_en‘\_z/oors
ook wel eens ntets zijn.*
Op aandringen van de drle m
de twee jongens van Mug met de

tellli®

eisjes zilf
el

N

beelding nlet meer te ", -



z ﬁ:" Tand er bij de volgonde ontmoe-
Mag 00k blj. Evert van dor Meulon on
rcel Musters deden mee ann het
eelate progromman, Wilhelm Mcistors
leerjaren. Tijdens het vorige selzosn,
toer, de melsjes tweoe produkiies met
i 2'n drleén maskten, trad er tijdelljk
een verwljdering op tussen meisjes
' aan de ene en jongens ain de andere
' ant. Drie van de vijf mannelljke
groepsleden hlelden het verder voor
¢ gezien. De vijf acteurs en actrices dle
' nu met elkaar verder gaan hebben deo
 afgelopen . maanden urenlange
| gesprekken gevoerd over hel soort
~ theater dat ze willen brengen.
‘Dat onderscheid tussen de jongens en
de meisjes, daar willen we vanaf nu he-
lemaal van af,' opent Mouna Goeman
Borgesius het gesprek. 'Onze ldceén
blijken aardig overeen te Komen en we
moeten nu maar snel gaan proberen of
_daar in de praktijk wat goeds uitkomt.’
De titel van de laatste voorstelling, Te-
.gen de taohtig, 1s een verwijzing naar
de tijd waarin we leven, legt Mouna
Goeman Borgesius uit. De muzlek die
steeds doorgaat, slaat op de huidlige
“maatschapplj, waarin je grote kans
i loopt je willoos te laten meevoeren en
iten onder te gaan. ‘Wij proberen dus
{boven de stroom uit te springen. In het
‘stuk door dle gezamenlijke woede-
- uitbarsting aan het elnd en in het alge-
"meen door dit soort stukken te bren-
i gen. We wlllen niet alleen maar moole
i repertolrestukken maken, we willen te-
igen de stroom In.' Ook het cynische en
ipretentleloze loneel, waarblj de spe-
{lers alleen nog maar opkomen om de
“toeschouwers mee te delen dat ze niets
Imeer hebben mee te delen, is nlets voor
'hen, verklaart Maureen Teeuwen: ‘Dat
| wordt toneel over toneel voor toneel-
‘makers, dat implodeert.’' ‘Zeg dat eens
‘in het Nederlands,’ onderbreekt Goe-
man Borgesius. ‘Dat slaat naar
/binnen.’
yHet probleem van de jongste lichting
itheatermakers, merkt Joan Nederlof
/'op, is dat zij popelen van verlangen om
izich met al hun energie in het to-
i‘heelspelen te storten, maar nlet meer
¢weten waartegen of waarvoor. ‘Toen
“het Werktheater begon, kon het zich er-
/gens tegen afzelten en vernjeuwend
:2djn. Nu is het zo moeilijk om iets dul-
{delijks te zeggen. Je kunt niets meer
“omvertrappen, want alles is al ontkend
/en onderult gehaald.' Die discrepantie
: lussen verlangens en werkelijkheld zal
700k In de toekomst een van de ult-
iBangspunten zijn ven het theater van
Mug met de Gouden Tand, maar eer-
!der op een positieve dan op een nega-
| 3°Ve_manler. Teeuwen: ‘Als je toegeeft
i Wl je fnuikl kun je het overwinnen en
ﬁ::f”cmeﬂ zelfs een opzet maken naar
De l1.'1hel,wye hoop of een nleuw ideaal.
;Wat“(’fe jongens barsten In lachen uit.
‘l'tachﬂe drie speeisters van Tegen do
‘over ha nog niel wisten is dat in Belgie
:Tﬂaamun voorstelling een affiche IS ge-
Neerjg, et als lokkende aanprijzing:
ands Nieuwe Hoop.

Belotte ingelost

u

iy I‘I::l Ritsema's dienstverband, zoals
den Tuze" noemt, bij Mug met de Gou-
r end Is afgelopen, wil hij wel wat
[agl ngep vertellen. Een jaar gele-
Tegon g S de voorbereldingen voor
Mingp, 1€ tuchtig, weigerde hij dat per-
theyi VANt wal in de krant staat, dat
Mygg.y MAAr verwachtingen, dle we

Ech
:*makenfﬁ‘n helemaal nlet kunnen waar:

3

Il uar
":f"l': memeteen de eerste voorstelling
'y Btnwijzv"wacmlng dat de groep een
’.‘-1:"*" en %en originele koers zou gaan
. Peamen ® FCBISSEUr aarzelt niet om
‘;.Je',lt Iy njor JBL de belofte Is Ingelost.
o QUotm Moeilijk. O nee, dat mag
Mg, ¢ sme"‘ Hij kijkt ironisch door
Mgy ondsbriletje. Tk wil nooil
3 hken. Wij doen helemaal

niot ons hosl om origineel te zim. (K ga
ervan ult, dat jo In de Kunst, 10 e dig.
ciplines dle voortdurend de natluur pro-
boran nn Lo hootsen, niet te veel inerk-
wiardiga pones most pannem:n. Aln
wi)’ vornisuwend zlin, hungt del een

beetfe samen mel hel felt dat tk self-
made ben. Tk ken de wetlen en de re-
gels nlet van de theaterbranche. Ik heb
geen boodschap aan wat op het toneel
wel of nlet hoort, want er hoort alleen
wal Ik mool vind, Echt, hel helang-
rijksle voor ledereen Ja dat je, hoe ou-
der Je wordt, hoe langer hoe meer aan
je laars lapl en gewoon doel wat je
kunt. DIt Is natuurlijk nlet de ideals
methode dle geschikt is voor alle ac-
tours, 1k zeg met nadruk: dit js de me-
thode van Jan Ritsema, die niet anders
kan.'

Ritsema’s sterkste punt is volgens de
apelers van Mug met de Gouden Tand
zlJn openheld, zljn vermogen om elnde-
loos te kijken en Le lulsteren en ult al
het aangeboden materiaal datgene op
te plkken wat belangrijk Is. Hij weet,
zeggen de acteurs, een beschermde
sfeer le creéren, waarin je alles durft
te laten zlen.

Het gaat de regisseur vooral om de in-
stelling van de acteurs, vertelt hij zelf,
om hun gezamenlijke concentratle,
Hel publiek merkt er misschlen nlets
van als een acteur, om een voorbeeld
ult Wilhelm Meisters Leerjaren te noe-
men, zich ledere keer dat hij een zln
uitspreekt, inbeeldt dat hij navertelt
hoe de betreffende flguur uit het boek
die zou zeggen.

Ritsema: '‘Maar daardoor wordt een
voorstelling af en toe mool. Ik ben op
zoek naar vorm, maar dle mag niet te
duldelijk zichtbaar zijn. Als je tegen
een acteur zegt: 'Zeg het eens wat be-
wuster,” dan gaat de levendigheld er-
af. Om dat te voorkomen verzin ik truc-
Jes, zoals dat navertellen van een ro-
manfiguur,

Tk hou van hele subtiele dingen en zit
dus eigenlijk op een verkeerde plek,
want theater is een vreselljk grof medi-
um. Dat moet het toch hebben van dik
aangezette effecten, terwljl ik wil dat
de toeschouwers ook de kleine nuance-
ringen zlen. Ik doe vaak lets waarvan
ik bijna zeker weet dal nlemand het
kan zien, maar waarvan ik toch graag
wil dat het gebeurt. Dat vind ik mooi,’
Voor welke acteurs i3 de methode-
Ritsema geschikt?

‘Voor acteurs die heel ver durven te
gaan In wat ze van zichzelf durven la-
ten zlen. Ze moeten kwetsbaar durven
zijn. Uiteindelljk gaat het natuurlijk
nlet om die kwetsbaarheid, maar om
het vormgeven daarvan. Maar je kunt

¢ het pas vormgeven als het een keer Is

etoond. De meeste acteurs werken
niet met overdreven inzet en risico’'sen
dat moet wel weer terugkomen, Bij de
acteurs met wie ik werk wil ik Ln leder
geval voelen dat ze een stap maken om
poven zlchzelf ult te stijgen.’
Voor een reglsseur geldt overigens het-
zelfde, in Ritsema’s optiek. Hij doelt
nlet alleen op het voorspelen en mee-
improviseren, maar vooral op het toe-
even dat hij soms geen idee meer
heeft hoe het verder moet.

‘Het klinkt banaal, maar ver gaan is
yaak heel banaal. Je kunt je als regls-
seur makkelljk verschullen 1n je rol
van Dblaffende, enlhou_slasmerende
man-mebde-dutzend-ldoeen. Dan heb
je altijd wijsneuzige opmerkingen b_ll
de hand. waarblj je zo goed mogelijk
probeert te verbloemen dat ze alle
maal op hetzelide neerkomen of esoa-
pes zijn. Vroeger deed 1k dal ook, maar
ik zou het nu nlet meer kunnen.

Met de melsjes ull de groep kon Ritse.
ma veel beter werken dan met de jon-
gens, bleek toen de eer:.;t genoemden

ot 2'n drieen aan Om Eleanor gingen

" ken Annvankeujk zou Ritsema ook
werte eigen produktle
de jongens bij een elg [
gaan begeleiden, maar de regisseur

Hechte groep

Opvalgers voor Ritsema heeft Mun
mel de Gouden Tand \Nnmiaaein gaeson
Adun \n Maunias 6= Koninw ., Mirinso
nen an Chuay Jseowien. FTrem wwmivle ‘% wm-

komstig van Maatschapplj Discordla,
Mlriam Koen werkte bij het Onafhan-
kelifk Toneel en reglsseerde onder an-
dere Jang, over Jane Bowles en Affaire
B., gebaseerd op het werk van Anna
Blaman., Guy Joosten ls een drieén-
twintlgjarige Belglische reglsseur, die
afgelopen maand in ons land succeés
oogste met zljn versle van Othollo.
Drle mensen waarvan de groep weet of
kan vermoeden dat zi) zullen doorgaan
op de weg dle zij met Ritaema 1is in-
geslagen.
De produktie mat Matthlas de Koning
is vooral bedoeld om van Mug met de
Gouden Tand weer een hechte groep te
maken. Ze slulten nlet uit dat het tot
een voorstelling komt, die In dat geval
zou worden ultgebracht in mel van dit
jaar, maar het hoeft niet per se. Hel be-
langrijkste 13 om te kijken of alle moole
{deeén waarover ze het tijdéns de ver-
gaderingen zo roerend eens konden
worden, Ln de praktijk ook wat opleve-
ren.
Daarnaast moet ook blijken of ze weer
prettlg met ekaar kunnen werken,
want hoe vol vertrouwen alle vijf nu
ook praten over de toekomst, de schet-
ding heeft er indertljd diep lrigenakt.
Zeker omdat Mug met de Gouden Tand
twee jaar geleden begon als een collec-
tief, waarblj De Groep veel meer bete-
kende dan de som der leden. Alle voor-
waarden waren aanwezig: energieke
spelers met overeenkomstige ambities
en een gedreven regisseur die boven-
dien hard op weg was beroemd te wor-
den. Ze vatten het plan op om zich als
een soort toneelcommune in Antwer-
pen te vestigen. Ier@nd wist daar een
leegstaand theater, waarin 2e zouden
gaan wonen en werken en zelfs een
restaurant zouden openen, zodat ze
zichzelf financleel zouden kunnen be-

* drulpen. Achteraf moeten ze er alle-

maal enigszins spottend om lachen.
Het is geen wonder dat het allemaal
niet door Is gegaan, zeggenze nu. Mou-
na Goeman Borgesius: ‘We waren nog
helemaal niet 20 hecht als we dachten.
De eerste klap kwam al, toen we Jan
Ritsema vroegen of hij dan ook tussen
ons In in een slaapzak op de zolder zou
gaan Uggen. Nou nee, daar begon hij
niet aan, hij ging dan wel op een hotel-
kamer.’

De illusies zijn weg. beamen ze, door-
dat de groep al na de eersle gezamen-
Iljke produktie in jeder geval tijdelijk
ult elkaar viel. Niet dat ze daar nog
rouwig over zijn, overigens. Joan Ne-
derloi: ‘De banden met Marcel en
Everl zijn nog steeds heel sterk, zelfs
al hebben we een jaar niet met elkaar
gowerkt. Het 1s nu alleen reéler, het is
wal het is en niet wat hel zou moeten
zijn.’ |

‘Tegen de tachtig' is nog te rien In di-
verse plaatsen in Nederland tot en
met 4 april. Ook In het kander van Mug
met de Gouden Tand brengt Evert
van der Meulen elnd maart in het
aha{l’y Theater In Amsterdam ‘Petsjo.
neg’ van Anton Tsjechov,
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